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Ouedraogo et sa « grand-mere » d'Afrique

Aujourd’hui en ouverture de la Quinzaine des réalisateurs, «Yaaba» du Burkinabé Idrissa Ouedraqgo.
Rencontré au Festival de Ouagadougou, le cinéaste souhaite voir I'Afrique sortir de son misérabilisme

cinématographique et «faire venir a Cannes, avec son film, toute la culture de

'IDHEC. «Je suis citadin, mon

pére est fonctionnaire, j'ai tou-

Jours vécu & Ouagadougou et &

Bobo... Mon pére ne m'a jamais
orienté vers un métier précis. J'ai donc
étudié a I'Institut de cinéma de Ouaga
(qui a fermé depuis) pendant trois ans,
puis & 'IDHEC 4 Paris, dont je suis
sorti en 1985. J'ai tout de suite fait des
films, des courts métrages d’abord, fi-
nancés parfois sur ma bourse ou avec
I'aide du ministére de la Coopération.
Puis pour le Choix, en 1987, j'ai bénéfi-
ci¢ d’'un prét de I'Etat burkinabé de
800000 francs. Le Choix n'était pas un
film trés commercial, mais les critiques
cn ont beaucoup parl¢, c'est un film...
sympathique, et surtout, il m'a permis
de faire le suivant, Yaaba, qui est une
coproduction  franco-suisse-burkina-
h{: »

L’AFRIQUE. «Moi je suis africain,
c'est siir, par la couleur de ma peau, par
le pays ou je fais mes films et ou je vis la
moitié du temps. Donc je n'ai pas envie
ni besoin de le démontrer, puisque je le
suis. Par contre, ce que tout le monde ne
peut pas étre, c’est realisateur. J'ai envie
d’étre un metteur en scéne, c'est tout.
Maintenant, est-ce qu'un metteur en
scéne est different d'un continent a un
autre, je ne crois pas, je crois que tous
ceux qui font du cinéma sont mus par
les mémes volontés créatrices, par 'en-

e de dire des choses; ils se font plaisir
en disant ces choses et espérent qu'elles
scront regues, parfois bien, parfois
moins bien. Mais ils donnent. »

SANS FOLKLORE. «C'est vrai, je
veux plutdt raconter des histoires afri-
caines, celles dont je suis proche : c'est
pourquoi je dis qu'il y a des choses
qu'on ne démontre pas, qui sont ¢vi-
dentes. Ce n'est pas la (au niveau de
I'identité culturelle africaine) que se
situe le débat. Le probléme, cest de
matérialiser toutes ces choses de la
fagon la plus efficace a I'écran, en les
débarrassant de tout ce qu'il peut y
avoir de folklorique ou d'exotique. »

YAABA. «Je crois qu'il y a unc part
d'invention dans Yaaha («grand-mé-
re» en langue mooré), mais je me suis
inspiré du réel qui m'entoure. Si les
paysans du film ont tant de véracite,
cest parce que c'est une histoire qui les
touche. I1s ne sont pas professionnels, et
personne ne peut aussi bien restituer des
emotions sans les ressentir vraiment.»

LE VILLAGE. «C'cst une histoire tres
intemporelle. Car je crois que les histoi-
res de laissés-pour-complte ¢a existera
toujours. Les rapports entre hommes
sont toujours des rapports de violence
ct de conflits. Donc, au-dela dec la
chronique de cette vie villageoise, avec
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Idrissa Ouedraogo sur le tournage de «Yaaba ». «Je me suls Inspiré du réel qui m’entoure. »

les hommes, les femmes, les enfants,
leur méchanceté, leur générosité...ily a
quand méme l'intolérance. Ce village, il
vit tel qu'on I'a montré, on n'a fait
aucune reconstitution, tout est tourné
en décors naturels. Et puis cest ce
village, avec son calme, et tout ce qu'il y
a autour, qui m'intéressait du point de
vue cinématographique. Le rythme,
cest tout le cinéma. Je ne pouvais pas
faire ce film avec un rythme trop rapide,
utiliser de plans trop sophistiqués.
J'avais envie que les personnages d'une
part, le son et I'image de I'autre, aient
un peu le méme caractére. »

LE PUBLIC. «Le public burkinabé
aime bien le film, je suis allé le voir en
salle. Par exemple lorsque la mére dit a
Bila que la petite fille nest pas trés
malade, que c’est juste nn peu de palu,
le public réagit, il a envie de lui dire,
«c'est toi qui vas la mer!». Ici les
spectateurs ¢erivent toujours [histoire
cn regardant le film. Les réactions des
hommes cf des femmes. suivant les cas,
n'ont rien a voir. Je crois qu'ils réagis-
sent parfois 3 des subtilités incompre-
hensibles. Par exemple face a 1a mort ou
les choses tistes que nous voulons
exprimer. souvent ils banalisent leurs
réactions avec des subtilités. Il faut dire
aussi qu'ils n'ont pas une immense
culture cinématographique, doncils ap-
prennent sur le tas, et ils peuvent trés

bien se dire que peut-étre, finalement, la
vieille dame n’est pas morte...

LES FICELLES. «Le film va sortir au
Burkina, et probablement dans d'au-
tres pays d'Afrique. Il y a des problémes
de diffusion, en Afrique, on en parle
beaucoup, mais cela dit je ne pense pas
que la situation soit trés differente du
cinéma suisse ou belge, qui en Europe
font eux aussi figures de cinéma sous-
développé. Ii nous faudrait d’autres
types de structures, de promotions et
d’appuis. 1l nous faut donc parfois
travailler plus, étre plus imaginatif. Il y
a quand méme des films « pauvres» ici
quimarchent trés trés bien. S'il n’y a pas
beaucoup de films qui émergent en
Afrique, c'est que les cinéastes n'ont pas
beaucoup d'expérience. Le cinéma ici
n'est pas complétement nouveau (il
existe depuis 30 ans), mais on n'a pas
encore résolu les problémes réels de la
formation. 11 y a des cinéastes, mais il
n'y a pas beaucoup de gens capables
techniquement d'étre competitifs, ne
serait-ce que sur le plan de I'image ou
du son. Depuis les années soixante, les
spectatenrs africains, tout du moins en
ville, ont vu beaucoup de filims, ils
connaissent les ficelles. »

DECALAGE. «Ily a donc un décalage
flagrant cntre les cinéastes, qui souvent
écoutent une petite élite bourgeoise

intellectuelle, trés critique, qui remet
soi-disant en cause les traditions, le
village, etc., et puis d'autre part le grand
public des salles, qui lui a envie d'his-
toires fortes et bien construites, pas
seulement pour rire, avec des images et
des sons... Mais maintenant, on essaye
de discuter plus avee le public, on est
moins prétenticux. Car je crois que
I'autre fagon d'étre militant, c’est de
rentabiliser nos films.

Mais Yaaba est différent de beaucoup
de films africains. 11 y a un désir réel
chez Je public de voir des films africains,
mais aussi de voir des images propres,
quoi. Je crois qu'on n'a jamais répondu
acette attente du public. Méme les films
les moins bons sortis cette année repré-
sentent un grand pas en avant par
rapport au cinéma africain d'il y a trois
ans ou quatre ans. Dans les moyens,
dans le travail. On a déja amorcé cette
indépendance dans le choix des thémes,
qui n'était pas évidente jusqu'a pré-
sent.»

FONDS. «Le cinéma est important
aussi pour le pays. On a un fonds de
soutien cintmatographique: 15% des
recettes brutes de tous les films étran-
gers sont prélevés pour les redonner au
cinéma national. Il n’y a qu'un Etat qui
peut prendre ce genre de décision. Et
c'est sans doute pour ¢a que le cinéma
burkinabé est si dynamique.»

Son pays ».

FESPACO. «Je crois que le Fespaco
(Festival de cinéma de Ouagadougou)
est une manifestation importante. Ilya
la compétition, mais ce n'est pas I'essen-
tiel. L'important, c'est que les films qui
y sont présentés puissent émerger, grace
ala présence de la presse internationale.
Si deux ou trois films seulement réussis-
sent & passer les frontiéres, c'est déja un
grand pas. Je suis cin¢aste burkinabé,
J'apparticns @ I'Union nationale des
cinéastes burkinabés, qui, clle, apporte
sa contribution a la Fédération panafri-
caine des cinéastes, dans un cadre syn-
dical, pour la défense des intéréts des
cinéastes, la recherche des perspectives
nouvelles pour nous et pour nos cadets.
Mais personne ne peut faire un film a la
place du cinéaste qui est un créateur
financé sur la base de son travail. Je
crois que la creativité, la création, fonc-
tionne sans fronti¢re. Ce qui compte
c'est le produit ¢t lui il n'a pas d’age ni
d'étiquette, il est bon ou mauvais, c’est
tout. »

L’INFERIORITE. «Ce débat d'ar-
riére-garde sur l'identité culturelle, ja
spécificité africaine, etc., il est tenu aussi
par certains jeunes cinéastes. Je crois
que les gens n'ont pas assez de culture
au sens-universel du terme. Pour les
problémes de production, de distribu-
tion, il faut tenir compte des expérien-
ces des autres pays, des autres marchés.
Mais on a tendance effectivement 3
faire comme si on était toujours en
1960, & magnifier tout ce quin’est plus
magnifier, ct on oublie que le combat
est dur, que nos insuffisances sont nom-
breuses. On se confine dans une sorte
d'infériorité misérabiliste. Cette année.
la diversité des styles et les moyens de
production assez consistants qui ont
servi 4 faire tous ces films, bons ou
mauvais, montrés au Fespaco, sont un
signe de maturité. 1l faut maintenant
que les structures administratives, qui
existent, répondent aux besoins réels de
notre cinéma. C'est ¢a le vrai combat. »

MILITANT. «Avant de faire du ci-
néma, j'étais beaucoup plus militant.
Mais maintenant je fais du cinéma, ct
n'est pas pareil. Je pense que le cinema
est politique dans la mesure ou, si le film
va 4 Cannes, cest toute la culture du
pays burkinabé qui va & Cannes. »

PARIS. «Sijhabite, pour le moment, 4
Paris, c'est parce que je n'ai pas encore
pris la décision de m'installer, et c’est
mieux pour moi d'étre la ot se lient les
contacts indispensables pour faire des
films. Quand cce réscau de contacts sera
solidement établi, je pourrais venir
m'installer ici. Sinon, je me scns micux
ici en Afrique. Ouaga, c'est fabuleux ! »
Propos recueillis

par Laurence GAVRON
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