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Afnique

as Cinéma 14. Juillet Pierre-Alain Meier produziert Spielfilme in Afrika. «Alte Dame». Das war sie,

am Boulevard St-Ger-

Lingere Ramatu, die Hure, die

main hat den Rolladen «Hyénes», eine Version von Diirrenmatts «Alter zuriickkehrt.

hochgezogen, obwohl

Djibril Mambéty Diop, der

erst Vormittagist. Pier- Dame», gedreht in Dakar von einem senegalesi- schlaksige Charmeur aus Da-

re-Alain Meier fiihrt

dem Verleiher Marin
Karmitz «Hyénes» vor. Marin
Karmitz, der Verleiher, Kinobesitzer, Produzent! «MK 2
présente: . . .» Wie oft haben wir das auf dem Vorspann fran-
zosischer Filme gelesen! Karmitz sitzt noch drinnen im Saal
und schaut einen ruméanischen Film an, den man ihm angebo-
ten hat. Pierre-Alain Meier telefoniert im Kassahduschen mit
dem Kopierwerk. Morgen beginnt das Festival von Cannes,
und die zweite Kopie von «Hyénes» ist noch nicht bereit!
Draussen ist es sonnig, Pariser Mailuft. Meier ziindet sich
eine Zigarette an und trdumt hinter der Glasscheibe einen
kurzen Moment vor sich hin. Er hat liebenswert braune
Augen, einen Schnauz, den man kaum wahrnimmt, alles an
ihm ist freundlich, unauffillig, fast schiichtern, die solide
Bundfaltenhose, die Jacke, das offene Hemd.

Es geht los. Ein Elefant trottet tiber die Leinwand. Durch
den flimmernden Sandstaub erkennt man Menschen am Ho-
rizont. Sie kommen auf uns zu. Eine elende Kneipe in Sene-
gal. «Pierre-Alain Meier présente: . . .»

November 1987. Djibril Mambéty Diop steht beschwo-
rend auf der Biihne des Ziircher Kinos Studio 4: «In Dakar
lebte ich im Hafenviertel unter Prostituierten. Die Madchen
nannten mich: «Gnéddiger Herr
Umsonst-Bums . . »» Mam-
béty lachelt wiirdevoll. Jeden
Freitag kam eine reiche Hure
zu ihnen ins Quartier, erzahlt
er, sie hiess Lingere Ramatu,
die «einzige Koniginy. Viel-
leicht war sie aus ihrem Dorf
vertrieben worden. Spéter sah
er im Kino Ingrid Bergman als
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schen Regisseur, vertritt die Schweiz in Cannes.

«Wenn du den Film
nicht machst, macht ihn in
Afrika niemand.»

kar, der begabteste Filmer
Afrikas. Was hat er in all den
Jahren getrieben, seit er 1974
mit «Touki Bouki» am Festival von Moskau den grossen
Preis gewonnen hat? Die afrikanischen Filmrechte der «Alten
Damepy hatte er schon so lange in der Tasche, dass der Vertrag
unterdessen abgelaufen war. Mambéty Diop war nach Ziirich
gekommen, um den Vertrag zu verldngern. Aber einen Diir-
renmatt kann sich ein Afrikaner nicht leisten. Mambéty Diop
sass im Hotel «City» an der Lowenstrasse vor einem Bier und
versuchte verzweifelt, Diirrenmatt zu erreichen, der ihn frii-
her einmal empfangen hatte.

Zwei Jahre spater kaufte Pierre-Alain Meier nach langem
Hin und Her beim Diogenes-Verlag die Filmrechte der «Al-
ten Damey, in Wolof, der senegalesischen Landessprache.
Fiir 55 000 Franken. «Hyénes» war der dritte Film, den er in
Afrika produzierte.

Nach der Filmschule in Briissel schrieb der Jurassier Pier-
re-Alain Meier Drehbiicher, die niemand férdern wollte, und
arbeitete bei der Post. Er war 35, als er einen jungen Arbeiter
nach Griechenland auf die Insel seiner Vorfahren begleitete
und einen kleinen Dokumentarfilm zuriickbrachte, «lIkaria
BP 1447». Ausgerechnet Pierre-Alain Meier, der Realitét
hasste und Poesie liebte. Es
waren seltsame, eindriickliche
Bilder, die viel erzdhlten, von
der Unruhe des Jungen aus
Genf, den unbeweglichen Ge-
sichtern der Alten auf der In-
sel, der unverarbeiteten Ver-
gangenheit, den Wunden der
Diktatur, der Trostlosigkeit

des Lebens und des Todes.
P>
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Meier finanzierte den Film selber, die Filmf6érderung in Bern
hatte ihn abgelehnt. «Ich habe ausgerechnet, wie lange ich bei
der Post arbeiten miisste, um 50 000 Franken abzuzahlen. Ich
hatte sogar iiberlegt, ob ich 2 Millionen auf der Post abarbei-
ten konnte. Mein Reichtum war, dass ich nichts zu verlieren
hatte.»

Unterdessen wiisste er, dass viele Leute Eingaben an Bern
schicken, weil sie im Grunde keine Filme machen wollen.
«Wer bereit ist, jahrelang auf ein paar tausend Franken zu
warten, will den Film gar nicht drehen. Viele Cineasten glau-
ben eben, dass sie erst dann als Filmer anerkannt sind, wenn
Bern ihnen Geld gibt.»

Nachdem er nun einmal ohne Bern angefangen hatte, be-
gann Meier auch zu produzieren. «Yaaba», der zweite Film
des jungen Idrissa Ouedraogo aus Burkina Faso, war eine ein-
fache, poetische Dorfgeschichte aus dem Busch. Nicht eines
dieser moralischen Lehrstiicke, wie sie von den europaischen
Ideologen des afrikanischen Kinos geschidtzt wurden. Er
iberredete das Aussenministerium in Bern, Geld aus der Ent-
wicklungshilfe in den Film zu stecken, wie in Frankreich, wo
das schon lange tiblich ist. In Afrika war Pierre-Alain Meier
noch nie gewesen. Warum Afrika? «Wenn du den Film nicht
machst, macht ihn dort niemand.»

«Yaaba» wurde ein grosser Erfolg, lief wochenlang in Zii-
rich, in Paris sogar in mehreren Kinos, und gewann in Cannes
den Preis der Kritik. Meier wire fast draufgegangen. Er hatte
sich in Afrika eine schwere Gelbsucht geholt. Der Preis fiir
seine Unerfahrenheit.

Die Hoffnung der dritten Welt hiess nun plétzlich Pierre-
Alain Meier. Doch wihrend sich Drehbiicher auf seinem Pult
stapelten, verfolgte er eigene Projekte. In Brasilien machte er
zusammen mit seinem Kameramann Matthias Kilin einen
Dokumentarfilm iiber Trans-
vestiten. Seither schreibt er an
einer Liebesgeschichte zwi-
schen einem Transvestiten
und einem Mann. Als Finger-
ibung drehte er einen hiib-
schen kleinen Film, «La
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«Gibt es tiberhaupt

Produzenten in der Schweiz?»

FILMPRODUZENT

Der Produzent
Pierre-Alain Meier mit
einem franzdsischen
Techniker auf dem Set
von «Hyénes» in Dakar,
im Mai 1990. Sie
brachten Bilder wie aus
einem Western nach
Europa.

femme et la sandale». Er wollte lernen, wie man mit mehreren
Identifikationsfiguren arbeitet. Fiir spéter, wenn er dann den
Transvestitenfilm dreht.

In Afrika produzierte er «Laafi», den Erstling eines blut-
jungen Regisseurs aus Burkina Faso, nachdem alle Stellen das
Drehbuch abgelehnt hatten. Erfolg in Cannes, Erfolg im Kino
auch diesmal. «Denken ist dauernde Konstruktion und De-
konstruktion. Wenn man diesen Prozess nicht im richtigen
Moment anhilt, wird nie etwas entstehen. Als Produzent
kann ich dieses System bei anderen kanalisieren, wenn ich
selber drehe, wird es schon schwieriger.»

Den Produzenten Meier muss man sich wie einen Schiiler
mit einer dicken, schweren Mappe vorstellen, zuriickhaltend,
kindlich staunend, in Trdumereien versunken. Keine Zigar-
ren, kein Biiro, keine Sekretdrin. Dafiir ein endloser Strom
von Gedanken. «Warum wird gerade dieser Film gemacht
und nicht ein anderer? Ich bin beherrscht von diesem Gedan-
ken.» Als ndchstes will er 20 Kurzfilme fiirs Fernsehen produ-
zieren, zusammen mit Frankreich, Osterreich und Deutsch-
land, Spielereien zum Thema Konflikte im Alltag. «Heute
konnte ein Wahnsinniger mit einer Idee kommen und sagen,
er mochte morgen zu drehen beginnen. Ich wiisste, wie ich’s
anstellen miisste.»

Das wire der Moment fiir einen kleinen Einschub. Seit
einiger Zeit wird hierzulande gestritten, ob auch die Produ-
zenten vom Staat subventioniert werden sollen. Dagegen
wehren sich die Filmemacher, die oft ihre eigenen Produzen-
ten sind. Sie wollen, dass die Filme unterstiitzt werden, nicht
die Produzenten. «Gibt es iiberhaupt Produzenten in der
Schweiz?» fragt Pierre-Alain Meier. «In all den Jahren, in de-
nen Fredi M. Murer keinen Spielfilm mehr gemacht hat, ist
da jemand zu ihm gekommen und hat ihm was vorgeschla-
gen? Im Schweizer Film ken-
nen sich alle. Sie tun aber so,
wie wenn sie Fremde wiren.
Sie tun so, wie wenn sie ihre
Probleme an ein System dele-
gieren miissten. Es gibt zu we-
nig gute Filme. Das ist das Pro-
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blem. In der Schweiz gibt es Filmer, die einfach alle paar
Jahre einen Film machen wollen, aus Lust an ihrer Arbeit.
Der Staat soll ihnen das ermdglichen, sagen sie. Das interes-
siert mich nicht. In Paris lerne ich in einer Woche mehr iiber
Film als in einem halben Jahr in der Schweiz. Hérteres Pfla-
ster, intensivere Diskussionen.»

Im Friihling 1990 stellte Pierre-Alain Meier ein Team zu-
sammen, Schweizer, Franzosen, Afrikaner, die bewihrten
Leute, die seit Jahren mit ihm arbeiten, um in Dakar
«Hyenes» zu verfilmen, die senegalesische «Alte Damey, mit
einem Regisseur, derseit 16 Jahren keinen Film mehr gedreht
hatte. Es war nicht einfach gewesen, Geld zu finden, deutsche
Fernsehanstalten hatten abgelehnt, weil sie im Drehbuch
«eine maskenhafte Ubertragung» des Stiicks sahen, nicht ver-
standen, was das soll, diese afrikanische Version.

Die «Alte Dame» nach Senegal zu bringen war etwa das glei-
che wie die Einfiihrung des Klaviers in China. Meier war das
Wagnis eingegangen. [hn hatte fasziniert, dass da jemand war,
der nicht um jeden Preis einen Film machen wollte. «Djibril
machte nicht den Eindruck, dass Filmemachen etwas Ausser-
gewohnliches sei. Das war seine Klasse. Das Drehbuch war
sehr schon. Und er hatte dieses Auftreten, charmant, anriih-
rend. Er suchte nicht Tiefe um jeden Preis. Er ist der einzige
Regisseur fiir Fiktion in Afrika, der eine Welt des Imaginéren
aufleben ldsst. Die anderen sind immer noch beim Dokumen-
tarischen. Dakar ist auch anders als die dumpferen Stidte des
Inlands.» Nach sechs Wochen musste die Arbeit abgebrochen
werden. Das Geld war ausgegangen, Senegal wollte nicht zah-
len, es gab Probleme mit den Statisten, alle Clochards von Da-
kar waren auf dem Set beschiftigt, es gab Probleme mit allem.

Es war offensichtlich, dass
Djibril Mambéty Diop, das
grosse Filmtalent Senegals,
sich mit der «Alten Dame»
identifiziert hatte. Dieser Film
wiirde seine Rache sein, die
Rache eines Verkannten. Des-
halb musste der Film auch
nicht unbedingt gedreht wer-
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«Heute konnte ein
Wahnsinniger mit einer
Filmidee zu mir kommen.»

FILMPRODUZENT

Warum gerade die «Alte
Dame» in Senegal?

«Die Schweiz der 50er
Jahre war in ihrer
Andersartigkeit gar nicht
so weit vom heutigen
Afrika entfernt.»

den. War nicht der ewige Gedanke an die Rache siisser?
Mambéty wollte die Zeit anhalten. Die Rache auskosten.
Keine Einstellung war gut genug. Gleich 500 Statisten wollte
er fiir den Bahnhof von Giillen-Colobane aufbieten. Unbe-
zahlbar! Aber dann gab’s dieses Drehbuch, dem keiner wider-
stehen konnte. Colobane! Ein Mann rennt den Hiihnern
nach, weil er ihre Federn ins Ohr stecken will. «Es gab nichts
fiir ihn als das Adagio der Federn.»

Meier brauchte ein Jahr, bis er wieder genug Geld beisam-
men hatte. Diese Produktion wiirde ihn ins Grab bringen. Er
versuchte die verzweifeltsten Sachen. Versuchte es bei
Schweizer Banken, in Holland. Pierre-Alain Meier ist einer,
der nicht aufgeben kann. Und da waren die Freunde, die Geld
hineingesteckt hatten. Von einem gewissen Moment an wird
ein Film eine 6ffentliche Angelegenheit.

Nach einem Jahr die zweite Expedition, wieder sechs Wo-
chen. Pierre-Alain Meier kiimmerte sich um jede Aufnahme,
um jedes Detail. Nach dem Schnitt, wieder von Loredana Cri-
stelli, seiner Frau, einer der besten Cutterinnen der Schweiz,
die Einladung nach Cannes, gleich in den Wettbewerb.

Die Vorfiihrungist vorbei. Der Film habe ihm gefallen, mur-
melt Karmitz. Meier rast hinaus ins Kopierwerk. Bis Cannes
bleibt wenig Zeit. «Was ich gelernt habe? Dass man nichts ge-
gen den Willen von jemandem machen soll. Ich fiihle mich
schuldig, einen Film gegen ein Bediirfnis gemacht zu haben.
Wenn ich nicht herumgerannt wire, hitte Djibril weitergelebt
mit seinem Traum. Wer ist nun der Starkere, wer fiihrt nun das
bessere Leben? Der ewige Traumer? Oder der Handelnde?»

Was denkt Pierre-Alain Meier, wenn er die beriihmten
24 Stufen des Festivalpalastes hinaufgeht, im obligatori-
schen Smoking, vor ihm der
lange Afrikaner mit seinen
Leuten aus Dakar in wallenden
violetten Gewindern: «War-
um wird gerade dieser Film
gemacht und nicht ein an-
derer?»
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