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Jene Jiivcher Jeitung
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Ami Diakhate als Linguére Ramatou (links), Mansour Diouf als Dramaan Drameh.

Die «Alte Dame» kommt nach Afrika
Eine Diirrenmatt-Adaption von Djibril Diop Mambéty

G. Kr. Die «Alte Dame» in Senegal: Giillen
heisst Colobane und liegt in der Nahe von Dakar,
im gelben Sand der westafrikanischen Wiiste,
unter einer unerbittlichen Sonne. Alfred Il heisst
hier Dramaan Drameh, und in seinem Laden,
einer umfunktionierten Garage, die zugleich ein
Gasthaus ist, sammeln sich die heruntergekom-
menen Colobaner, schwarze, auffallend schlanke
Menschen, die Ménner meist in erdfarbenem Kit-
tel, die Frauen in bunten Gewéndern. Gemdch-
lich entwickelt sich das Spiel. Es ist, als miissten
sich alle erst hineinfinden und tief Luft holen, um
die Ausgangssituation zu beschworen: Das bank-
rotte Colobane schwelgt in Hoffnungen auf die
Frau, die «reicher ist als die Weltbank». Und wie
von einem langen Atem getragen klingt auch der
Dialog in der senegalesischen Sprache Wolof.

Nicht bloss fiir die Anfangspartien — den Be-
gmn Wle das Ende markieren Bilder von michtig
- konnte d can-

tabile» als Tempobezeichnung fiir diesen Film
gelten. Opernassoziationen melden sich hiufig im
Lauf dieser knapp zweistiindigen filmischen
Adaption der «Alten Dame». Der Regisseur, Dji-
bril Diop Mambéty, 1945 in Dakar geboren, hélt
sich in seinem zweiten langen Film eng an den
Duktus von Diirrenmatts Stiick und inszeniert zu-

gleich im Wechsel von Massenszenen, Gespri-
chen und Grossaufnahmen — die Kamera fiihrte
Matthias Kalin, den Schnitt besorgte Loredana
Cristelli — ein optisches Musiktheater mit Choren,
Duetten und einzelnen Arien. Ausdrucksvolle Ge-
sichter holt er vor die Kamera, Laien wie Man-
sour Diouf, den Trinker und Clochard, der seinem
Alfred Ill alias Dramaan Drameh von Anfang an
die Wiirde des zukiinftigen Opfers gibt. Oder Ami
Diakhate als alte Dame Linguére Ramatou, eine
respektgebietende Schonheit, mehr ruhig wal-
tende Schicksalsgéttin als grausame Récherin
einer alten Krinkung. Mit spnelt auch der Schau-

kaufte Reichtum der Prostituierten begriindet eine
neue Welt, in der das Leben noch weniger lebens-
wert ist als in der alten.

Aber wo bleiben die komddienhaften Ziige des
| Stiicks? Wo sind seine schonen Verfremdungs-
| effekte? Wo bleibt lls Entwicklung vom selbst-
sicheren Mannsbild («Die hab ich im Sack»!) in
ein erst panisch zappelndes, dann zunehmend
einsichtsvolles Opfer? Wo bleibt der raffinierte

von der Ex-
position in die lastend gedehnten Wartestunden
|der Richerin? Und diese malerisch-archaischen
die statuarischen Einzelfiguren, ge-

platz, die leere Weite von F Meer
und Wiiste, wo Aasgeier und Hyénen die Toten
wittern und ihre Spuren tilgen. Dlese Ieeren Hori-

| horen sie nicht eher nach Oberammergau als nach
| | Senegal? — Uber die «Kompottgliiser der Lite-

zonte erinnern an Becketts und er-
hohen noch den Parabelcharakter von Dunen-
matts Biihnenspiel.

Dabei gewinnt der Film besonders im letzten
Teil, wenn sich die Colobaner im Kaufrausch mit
importierten Elektrogeraten eindecken, dem euro-
piischen Stoff eine spezifisch afrikanische Aktua-
litét ab. Wie eine Fata Morgana steigt zuletzt iiber
der Wiiste die Skyline einer hésslichen Drittwelt-
Megalopolis auf - sie wird auch den noch einsam
inderl T-
sticken. Der mit dem Blut des Mitbiirgers er—

wo alles Ung flugs einge-
macht und etikettiert wird, hat Diirrenmatt gern
gespottet. Kiinstlerische Neugner war ihm viel
wichtiger. Er hat Mambéty, der dieses Projekt
acht Jahre lang mit sich herumgetragen hat und es
— dank der zdhen Insistenz des Ziircher Produ-
zenten Pierre-Alain Meier, der sich mit dieser

o0-

produktion einmal mehr um den afrikanischen
Film verdient gemacht hat — schliesslich realisie-
ren konnte, schon vor sieben Jahren seinen Segen
gegeben. (Nord-Siid)




