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Zorniges Pamphlet gegen die Globalisierung

In seinem Dokumentarfilm
«Memoria del saqueo» rechnet
Regisseur Fernando E. Solanas
scharf mit den argentinischen
Machthabern der letzten
dreissig Jahre ab.

Von Nicole Hess

Mitte der Neunzigerjahre hat Fernando E.
Solanas in «El viaje» ein Bild des argenti-
nischen Staatsprisidenten Carlos Menem
gezeichnet, das man so schnell nicht ver-
gisst: Argentinien ist {iberschwemmt. Der
Staatsprisident, der in diesem Spielfilm
«Frosch» heisst, steht im weissen Anzug
und mit weissen Schwimmflossen ldchelnd
auf der Treppe vor dem Regierungspalast
in Buenos Aires und verspricht dem Volk
die «Erweiterung des Kloakensystems mit
Hilfe auslidndischer Investoren». Um ihn
herum sind die Wiirdentriger aus Militar,
Politik und Kirche versammelt, die freund-
lich applaudieren. In diese Szene hat Sola-
nas, einer der Altmeister des lateinameri-
kanischen Kinos, seine ganze Kritik an Me-
nems Regierung verpackt: Die Ballung der
Macht, die Abhingigkeit von (amerikani-
schen) Geldgebern und die auf Anpas-
sungsfihigkeit und Show bedachte Politik
des Présidenten. Er tat es gleichermassen
metaphorisch wie verspielt.

Sprache des Boulevard

Zehn Jahre spiter sind die Leichtigkeit
und der schmunzelnde Gestus dieses Meis-
terwerks verschwunden. In «Memoria del
saqueo», seinem ersten Dokumentarfilm
seit 35 Jahren, setzt Solanas zur radikalen
Abrechnung mit jenen an, dieindenletzten
dreissig Jahren in Argentinien an der
Macht waren. Der General Jorge Rafael Vi-
leda, der Radikale Ratl Alfonsin, der Pero-
nist Carlos Menem, der Radikale Fernando
De La Rua - alle kommen sie an die Kasse.
Ausgangspunkt des Dokumentarfilms ist
der Volksprotest vom Dezember 2001, als
die Argentinier zu Zehntausenden auf die
Strasse gingen und mit Kochtdpfen und
Loffeln gegen die Auswirkungen der Spar-
politik und die Einfrierung ihrer Spargut-
haben demonstrierten. (Die Regierung De
La Ruas trat anschliessend zuriick.)

In einer lauten, wuchtigen Bildsprache,
die in ihrem Gestus an Agitprop-Filme er-
innert, montiert Solanas mit der Handka-
mera gedrehtes eigenes Bildmaterial und
solches aus staatlichen Archiven. Wieder-
kehrende Aufnahmen der Machtpaliste -
historische Prunkbauten und moderne
Glaspaléste von Finanzinstituten und Ban-
ken - wechseln mit Bildern des sozialen
Elends und Aufstands ab; dazu nehmen Ex-
perteninInterviews die Regierenden unter
die Lupe. Wie in einem Boulevardmedium
ordnen Headlines, auf die Leinwand ge-
knallt, die Fiille an Zahlen und Fakten, die
den wirtschaftlichen und politischen Nie-
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In Agitprop-Manier stellt Solanas Bilder aus den Elendsvierteln Inszenierungen der Macht entgegen - etwa
wenn Carlos Menem mit den Rolling Stones Keith Richards und Ron Wood posiert (unten).

dergang Argentiniens beschreiben: Aus-
landsschulden und Korruption, Privatisie-
rungen und Deregulierung, die «Mafiokra-
tie» und der Ausverkauf des Volkes.
Solanas’ Film, an dessen Ende der Vor-
wurf des «sozialen Genozids» steht, ist
eine Kampfschrift gegen die Globalisie-
rung und in seiner Vehemenz ebenso Aus-
druck von Wut wie Verzweiflung. Er sei
sich bewusst, sagt der 1936 geborene Re-

gisseur im Gesprach, dass sein Film «eine
Art Bombe» sei. «Eigentlich hitte jeder
Anklagepunkt einen eigenen Film ver-
dient.» Weil sich in den Achtziger- und
Neunzigerjahren aber fast kein Regisseur
mit der jiingeren Vergangenheit Argenti-
niens auseinander setzte - «nie war das of-
fentliche Kulturverstindnis so hisslich,
dumm und schwach wie zu dieser Zeit» -
widmete er sich selber dieser «Geschichte

einer Pliinderung». Formal und inhaltlich
kniipft er damit an «La hora de los hornos»
(«Die Stunde der Hochdfen») an, sein
iiber vierstiindiges Filmdebiit, in dem er
1968 den Kampf auf der Strasse festhielt.

Auf unterschiedlichen Ebenen hat sich
Solanas, der urspriinglich Komposition
und Literatur studierte, dann Regie und
Schauspiel, seit diesem Kultfilm in die Ent-
wicklung seines Landes eingemischt. Als

Kritischer Blick
auf Argentinien

Das Ziircher Filmpodium zeigt bis
Ende September eine kleine Reihe
mit neuen argentinischen Spielfil-
men, die je auf ihre Weise die kata-
strophale Wirtschaftslage des Landes
-spiegeln. Auf dem Programm stehen
etwa «Lugares comunesy, der neue
Film von Regisseur Adolfo Aristarain
(«Un Lugar en el Mundo»), der die
Geschichte eines dlteren Ehepaars er-
z3hlt, dessen Leben sich mit der Friih-
pensionierung des Mannes schlagar-
tig verandert. Oder «Extrafio», die
feine Liebesgeschichte zwischen ei-
nem Arzt, der erniichtert aus seinem
Beruf ausgestiegen ist, und einer
Schwangeren (Regie: Santiago Loza).
Schliesslich die in Locarno gezeigte
Koméddie «Los guantes magicos»
(«Die magischen Handschuhe») von
Martin Rejtman, in der eine Hand voll
Leute auf das Wunder durch ein Paar
chinesische Handschuhe hofft. (hes)

Programm: www.filmpodium.ch

Filmregisseur, der sich programmatisch zu
einem «Kino der Dekolonisation» be-
kannte, legte er seit den Achtzigerjahren
eine Reihe traumverhangener Spielfilme
vor, die sich in metaphorischer Weise mit
der politischen Geschichte auseinander
setzen: «Sur» (1988) mit Militdrdiktatur
und Exil, «El viaje» (1991) mit der Identi-
tidtssuche Argentiniens in der Regierungs-
zeit Menems und «La nube» (1998) mit
den Auswirkungen des Neoliberalismus.

Kultfigur der politischen Linken

Nach seiner Riickkehr aus dem Pariser
Exil, wohin er wihrend der Militardiktatur
geflohen war, mischte sich Solanas zudem
aktiv in die Politik ein. Nur wenige Tage
nach Abschluss der Dreharbeiten zu «El
viaje» schossen ihm Unbekannte in die
Beine und legten ihn fiir Monate lahm.
Trotzdem sass er von 1993 bis 1997 als Ab-
geordneter im Parlament und trat 1995 so-
gar als Prasidentschaftskandidat an. Wenn
diese Kultfigur der politischen Linken
jetzt zu einer filmischen Ausdrucksform
greift, die aufriitteln will, bedeutet das
moglicherweise zweierlei: Den Ernst der
wirtschaftlichen und politischen Situation
in Lateinamerika, das in der Folge von 9/11,
von Terrorbekdmpfung und Irak-Krieg, et-
was aus dem Blickfeld der Medien geraten
ist - und Aufmerksamkeit verlangt. Und
den Glauben an die Verinderbarkeit der
Lage. Ein Brocken ist «Memoria del sa-
queoy auf jeden Fall. -

«Memoria del saqueo» lduft in Ziirich ab
morgen im Arthouse Movie.

Fine liberale Femme Savante wird zur Legendenfigur

Im neuen Roman von Eveline
Hasler mutiert die Berner
Patrizierin Julie Bondeli zu
«Tells Tochter».

Von Rea Brindle

Brasilienfliichtige, ein Riese, eine ver-
meintliche Hexe: mit solchen Stoffen hat
Eveline Hasler sich die herzliche Zunei-
gung einer treuen Lesergemeinde erschrie-

ben. Von jeher waren es Benachteiligte,.

Randstindige, denen sie, wie man so schén
sagt, eine Sprache verliehen hat. Das gilt in
gewisser Hinsicht auch fiir ihr neuestes
Werk, obwohl Julie Bondeli (1731-1778) als
Berner Patrizierin zur Créme der Gesell-
schaft gehorte, von Privatlehrern eine ex-
zellente Ausbildung erhielt, mit europai-
schenKoryphidenkorrespondierte, sehr be-
lesen war und mit ihrem umfangreichen
Nachlass alles andere als sprachlos.

Was Eveline Hasler nicht hindert, sich
die Bondeli-Figur in bewéhrter Art anzu-
verwandeln. Wie schon in ihrem letzten
Buch, «Die Wachsfliigelfrau», benutzt sie
auch diesmal die schriftlich hinterlassenen
Ausserungen, um sie in Alltagssituationen
zu integrieren. Mitten in Gesprachen wer-
den sie der Protagonistin in den Mund res-
pektive die Hintergedanken gelegt, kursiv
gedruckt jeweils, was fiir den Lesefluss ge-
wohnungsbediirftig ist.

Stimmungsbild des Ancien Régime

Es ist das Verdienst der populdren Au-
torin und ihres Romans, ein Stimmungs-
bild des Ancien Régime zu zeichnen. Der
Fokus liegt auf Bern. Wihrend der Lek-
tiire nehmen wir teil an den Salongesell-
schaften der Tscharners im Bellevue, be-
lauschen die unsiglich stindischen Ge-
spriache der Damen von Steiger, von Wat-
tenwil etc., erfahren von der platonischen
Liebe der Bondeli zum jungen Dichter
C.M Wieland, einem Schiirzenjiger, wie

sich bald herausstellen wird. Und wir ver-
folgen -aus néchster Nihe den Hang des
europaweit gefeierten  Alpendichters
Albrecht von Haller zum reaktioniren
Bernburgertum, vernehmen nebenher,
wie die regierungsfihigen Patrizierfami-
lien ihre Privilegien verteidigten. Wie sie
ihre Vorrangstellung ausbauten, indem
sie die politischen Gegner ins ausldndi-
sche Exil vertrieben oder der Verschwo-
rung bezichtigten und hinrichten liessen.
So muss auch Samuel Henzi aufs Schafott,
der unerschrockene Lehrer der jungen Ju-
lie Bondeli, und wir haben mitzuleiden,
uns mitzuempdren, immer auf der Seite
der Machtlosen, Geichteten, Ausgebeute-
ten.

Von Rousseau zu Tell

Fast en. passant ist zu entschliisseln,
dass Julie Bondeli fortschrittliche Ansich-
ten vertreten und sich fiir liberales Ge-
dankengut einsetzen konnte, weil sie im
damaligen Machtgefiige als Femme Sa-

vante ohnehin nicht ernst genommen
wurde.

Dasselbe droht ihr jetzt auch im Roman.
Bedenklich jedenfalls,
dass eine Gelehrte, die
von bedeutenden Kopfen
wie Leibnitz und Rous-
seau in den hochsten T6-
nen gelobt wird, von Eve-
line Hasler als «Tells
Tochter» Dbetitelt wird
(nur weil Henzi in einem
seiner  Freiheitsdramen
sich die ehemalige Schiile-
rin zum Vorbild der Hed-

Es wire immerhin zu erhoffen, dass
Eveline Hasler dadurch mit ihrem Roman
ein grosseres Publikum verleitet, sich fiir

die schriftliche Hinterlas-

senschaft der Julie Bon-
deli zu interessieren. Da-
bei handelt es sich um
ein umfangreiches Werk,
das die beiden Forsche-
rinnen Angelica Baum
und Birgit Christensen
- nichsten Frithling als
wissenschaftliche Edition

im Verlag Voldemeer he-

rausgeben. Und vielleicht

wire dies auch ein An-

wig-Figur genommen
hat). Damit wird die intel-
lektuelle Messlatte herun-
tergeschraubt, der Aus-
blick ins europiische Geistesleben ver-
stellt und die Bondeli mit ihrem hellen
Verstand auf bodenstindige Weise mysti-
fiziert. Sie wird zu einer Art Legendenfi-
gut, die Erstaunen erregt, Neugier weckt,
Widerspruch provoziert.

Eveline Hasler.

lass, das leider vergrif-
fene «Portrit in Briefen»
der Julie Bondeli des Hu-
ber-Verlags aus dem Jahr 1998 neu aufzu-
legen.

Eveline Hasler: Tells Tochter. Julie Bondeli
und die Zeit der Freiheit. Roman. Nagel &
Kimche, Miinchen 2004. 253 Seiten, 36 Fr.



