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CANNES/ALGERIE

Rencontre avec Merzak Allouache

Jours de peur a Alger

« Bab-el-Oued City » est
 le cinquiéme long métrage
de Merzak Allouache,

. un des meilleurs cinéastes
algériens depuis « Omar
Gatlato » (1976). Ce film
raconte les tribulations
d’un jeune homme dans
un quartier populaire
en proie aux trafics,

a la pression islamiste,

a la répression, aux réves
d’émigration...

Un film d'actualité.
Merzak Allouache raconte.

OMMENT produit-
(( on et réalise-t-on
un film algérien

aujourd’hui ?

— Depuis I’époque de 1’« ouver-
ture », fin 1988, le monopole
d’Etat sur le cinéma a été remis en
cause. A c6té des organismes offi-
ciels, des cinéastes ont tenté de
créer des « coopératives ». En
principe, la puissance publique
devait soutenir financiérement ce
changement, mais ceux qui ont
attendu cette aide ’attendent tou-
jours. Moi j’ai créé ma société, qui
produit Bab-el-Oued City.

» A la méme époque, celle du
gouvernement Hamrouche, une
commission d’aide a été mise en
place, sur le modele de 1’Avance
sur recettes, pour aider a la réalisa-
tion de ces films indépendants. Cet
argent devait permettre ensuite de
monter une coproduction avec la
société d’Etat (le CAAIC), avec la
télévision ou avec un pays étran-
ger. La commission était présidée
par I’écrivain Rachid Mimouni
[qui s’est exilé au Maroc-NDLR] ;
elle comprenait, entre autres, le
poete et romancier Tahar Djaout,
qui a été assassiné le 25 mai 1993,
et I’écrivain Merzak Baghtache,
gravement blessé dans un attentat

le 31 juillet. La commission tra-
vaillait bien, mais ensuite, inter-
venaient —si on peut dire —les
mécanismes bureaucratiques...

»J’ai obtenu cette aide, qui
devait constituer ma part dans la
coproduction avec mon partenaire
francais, Jacques Bidou (lire
l’encadré pages II et III). Elle
devait permettre de financer le
tournage sur place, mais le premier
versement n’est arrivé que cing
mois apres la fin de ce tournage. Et
j’attends toujours la troisi¢me
tranche.

- Comment se passe un tour-
nage en décors naturels, dans un
quartier populaire comme Bab-
el-Oued ?

—Je suis un « cinéaste de rue »,
j’ai toujours travaillé en extérieurs,
dans les lieux réels. Lors de mes
précédents films, la difficulté
venait plut6t de la sympathie enva-
hissante des gens. Aujourd’hui,
I’environnement est devenu trés
hostile. Il n’y a pas d’objection
clairement affichée des dirigeants
islamistes contre le cinéma ou
contre les images —quand il était
officiel, le FIS possédait d’ailleurs
ses propres moyens audiovisuels,
trés importants, ils filmaient leurs
manifestations. Mais il y a une
hostilité immédiate des gens de la
rue contre la caméra. Pour eux, une
caméra signifie un tournage pour la
télévision officielle, ils disent :
« Tu viens filmer la misére et apres
cela fera des mensonges au service
de la propagande. » 11 est devenu
presque impossible de s’expliquer.

- Avez-vous dii demander des
autorisations, officielles ou offi-
cieuses 7

— J’ai refusé ce jeu. Je suis né a
Alger, je filme chez moi, je consi-
dére que je n’ai pas A mendier ce
droit. J’ai donc seulement
demandé les autorisations de tour-
nage normales, qui m’ont été
accordées dans Dindifférence.
Pour le reste, je n’ai rien négocié,
ni protection officielle ni protec-
tion occulte des représentants de
quartiers. Ils auraient demandé a
lire le scénario, ce n’était pas
possible. .

- Vous aviez peur, pendant le
tournage ?

— Enormément, constamment.
J’avais surtout peur pour les tech-
niciens frangais. Le tournage a eu
lieu en mai et juin 1993, avant
que ne soit lancée la campagne
intensive pour faire partir tous les
étrangers. Mais déja a cette
époque la situation était dange-
reuse. Presque tout a été filmé a
Alger. Il fallait &tre d’une extréme
discrétion et d’une grande rapi-
dité. Tres peu de gens savaient que
je tournais a Alger. Il n’y avait pas
de chaise marquée « Réalisa-
teur », on n’avait pas le temps de
s’asseoir. Les lieux de tournage
étaient décidés au dernier

moment, la veille au soir ou le

jour méme.

» Les acteurs sont pour la plu--

part des non-professionnels, plu-
sieurs comédiens, qui avaient
accepté le projet, ont refusé au
dernier moment, par peur. Pour le
personnage de I’imam, quatre
acteurs ont renoncé. Le tournage
sur place n’a été possible que
grice a une bande de copains préts
a me suivre.

» Bab-el-Oued City a évidem-
ment ét€ marqué par les condi-
tions de tournage. Le film ne fait
guere place aux effets artistiques,
mais il rend compte d’une réalité.
En d’autres temps, j’aurais refusé
de travailler dans de telles condi-
tions, qui m’auraient semblées
dommageables pour le film. Mais
il m’a paru nécessaire d’enregis-
trer a tout prix sur la pellicule ce
pays que tant de gens veulent
plonger dans 1’obscurité.
Aujourd’hui, on ne pourrait plus
le réaliser.

- Croyez-vous possible de le
montrer en Algérie ?

— Je ne sais pas, mais je vais me
battre. Les obstacles ne sont pas
explicitement politiques, en appa-
rence au moins ils sont écono-
miques et administratifs. Il faut de
I’argent pour tirer des copies, il
faut un accés aux salles, j’espere
pouvoir utiliser le réseau de la
Cinématheque algérienne. L’idéal
serait de pouvoir organiser des
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débats apres les projections, mais
les problemes de sécurité risquent
de devenir insurmontables. Je
voudrais aussi que ce film passe a
la télévision, mais sans beaucoup
d’illusions.

- Comment jugez-vous I'état
du cinéma algérien ?

— 11 est dans un état catastro-
phique, mais qui ne résulte pas
d’un effondrement soudain, plutot
d’une dégradation lente et inexo-
rable depuis la fin des années 70.

Il n’a jamais existé une véritable
industrie du cinéma en Algérie,
les matériels se sont dégradés, les
techniciens formés grice aux
coproductions avec la France et
I’Italie n’ont pas été utilisés
comme ils auraient dii I’étre. Le
nombre des salles n’a cessé de
décroitre, et elles sont dans un état
lamentable. Les laboratoires sont
exécrables mais, par nationa-

« Bab-el-Oued City », de Merzak Allouache.

lisme, on continue a dire qu’ils
sont excellents. Surtout, il n’a
jamais existé de production
commerciale, les films relevaient
de I’essai artistique ou de la pro-
pagande. La plupart sont nuls, la
majorité des films sur la guerre
d’indépendance sont mensongers
et indigents.

» Depuis la fin des années 70,
les classes moyennes, qui for-
maient la majorité du public, ont
été incapables de se mobiliser
pour conserver les salles. Dans un
premier temps, il y a eu I’invasion
de la vidéo, qui, grice au piratage
intensif, a donné accés a une
quantité de films récents — ceux
d’Hollywood notamment — qui ne
passaient pas dans les salles.
Ensuite, la multiplication des
antennes paraboliques a détourné
du grand écran une part impor-
tante du public. Mais les para-

boles représentent une ouverture
indispensable sur le monde. Cela
fait si longtemps qu’on ne trouve
plus la presse étrangere... Je crois
pourtant que les gens ont besoin
d’avoir des images d’eux-
mémes. » ,

Le cinéma algérien est rede-
venu une cinématographie du
tiers-monde : il tient a quelques
personnalités dispersées, qui
« montent des coups », chacune
de son cdté, grice a des coproduc-
tions étrangeéres. Le systéme éta-
tique est sclérosé, sans alternative
privée. Pour Bab-el-Oued City,
j’ai cherché en vain des sponsors,
mais le cinéma a perdu son pres-
tige et il n’est plus rentable. De
I’enthousiasme collectif, il ne
reste que le combat individuel et
aventuriste. »

Propos recueillis par
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