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g film « Yaaba » (Quinzaine des realisateurs)

LA QUALITE INTERNATIONALE

Les films africains peuvent étre aussi beaux que les autres. D ailleurs, ils couitent aussi cher
Le probléme ne vient pas d’une carence de la technique mais d’un manque de comédiens professionnels
Cela n’empéche pas de faire du bon cinéma

De notre envoyé spécial.

ARMI les cinéastes qui auront la

responsabilité de forger le cinéma

africain de demain, Idrissa Oue-
draogo fait figure d’étoile montante et
s'impose déja, aux cotés des Sembene
Ousmane et Souleymane Cisse, comme
un des noms avec lesquels il faut désor-
mais compter.

Né en 1954 a Banfora, diplomé de
I'ldhec en 1985 aprés étre passé par
Kiev, il réalise en 1981 un premier court
métrage, « Poko », deux fois primé au
Fespaco. En 1983, « les Ecuelles » ob-
tient le grand prix du court métrage a
Nevers et Melbourne, plus le prix Ko-
dak a Paris. C'est ensuite « les Fune-
railles du Larie », « Ouagadougou,
Ouaga deux roues », et, en 1985, « Issa
le tisserand », trois fois primé¢ au Fes-
paco et grand prix du court métrage &
Amiens.

En 1986, Idrissa Ouedraogo tourne
son premier long métrage, « le Choix »,
présenté a Cannes par la Semaine de la
critique, suivi cette année par
« Yaaba », retenu pour Cannes.

— Comment devient-on un cinéaste
dont les films sont retenus pour Cannes
dés leur premiére projection (au Festival
de Ouagadougou en décembre dernier,
NDR), en étant né et travaillant dans un
des pays les plus pauvres du monde ?

— J'ai commencé en faisant des do-
cumentaires fictionnalisés. Comme en
Afrique, au Burkina on parle beaucoup
de langues, j'ai voulu tourner des films
sans commentaires ni dialogues, ou tout
serait dii a I'image, comme aux débuts
du cinéma. Ensuite, jai réalisé « le
Choix » et, a Cannes, j'ai vu « Yeelen ».
La barre, pour le cinéma africain, était si
placée, le film si évidemment une -réfé-
rence désormais incontournable de no-
tre cinéma, que, pour « Yaaba », jai
décidé de tourner en 35 mm et de me
doter de tous les moyens nécessaires
pour obtenir un film de qualité interna-
tionale. C'est ainsi qu'a ét¢ montée une
coproduction entre la France, la Suisse
et le Burkina.

— Alors que I'on disait encore il y a
quelques années que les films africains
étaient techniquement médiocres, voili
que certaines personnes, souvent les

Le guérisseur et I'enfant, dellx des protagonistes du film. « Un anals qui pleure ne pleure pas comme ici, mais je comprendrai sa

tristesse. » (DR.)

mémes, vous reprochent d’avoir fait un
film trop beau.

— Les films africains peuvent aussi
étre beaux. Comme toutes. les techni-
ques liées a la science et a I'industrie, le
cinéma est venu assez tard en Afnque
Maintenant, la situation est la suivante.
80 % de la population vit dans des zones
rurales, loin de toute salle de cinéma. Le
prix d'entrée dans les salles est inférieur
a celui pratiqué en Europe. Les films ne
sont pas exploités en dehors de leur
pays de production. Or le prix des labo-
ratoires est le méme que pour un film
américain. Faire un film coite six mil-
lions de francs frangais. La seule solu-
tion pour les retrouver est de parvenir a
la qualité internationale.

UN CONTE A VIVRE DEBOUT

Dans la brousse, sous le soleil, un
garcon d’une dizaine d’années court
aprés une fille de son age. L’image,
muette, un peu magique, disparait. Gé-
nérique. Le film s’achevera exactement
de la méme fagon. Entre ces deux mo-
ments, un conte aura été raconté. Et
comme tous les contes, celui-ci est in-
temporel et approximativement fixé
dans un espace. L’héroine en est une
grand-mere (« yaaba » en langue moore)
vivant en paria dans une cabane isolée.
Le village I’a rejetée (on n’en connaitra
la raison qu'a la fin) et seul, Bila, le
petit garcon du début, prend sa défense
lorsque la vieille subit les mauvais coups
d’un petit groupe de garnements.

Autour d’une simple et belle histoire
d’amitié et de dlgmte Ouedrango echa-
faude un élégant récit moral ou la verité
de chacun des personnages se dévoile
peu a peu en mettant au jour les pul-
sions de tout un microcosme : il est vite
acquis que I’ivrogne cocu a bien plus de
bon sens que les autres villageois, et le
charlatanisme médical est puni, comme
il se doit.

A voir un film comme « Yaaba », on
se demande bien pourquoi il est le seul
représentant du cinéma d’Afrique noire
a Cannes. Il y a la un art du récit, une
souplesse de mise en scéne et un sens du
rythme (lent et gracieux) que nombre de
films occidentaux n’atteignent pas.

G.

— On y parvient comment ?

— Le coté technique, c'est résolu.
Nous n'avons pas encore les techni-
ciens. Peu importe. Nous allons les
chercher a I'étranger comme d'autres
coopérants. Je ne vois pas comment on
peut opérer différemment avec un bis-

touri d'un continent a I'autre. C'est ainsi
que 'homme qui a fait le son est celui
de « Paris, Texas » et des « Ailes du
désir ».

Le vrai probléme est que nous
n'avons pas de comédiens profession-
nels. 11 faut donc en tenir compte. C'est

pourquoi je ne découpe pas a l'avance.
Les décors sont choisis sur place et on
travaille en fonction du moment. Je n'en
suis qu'a ma deuxiéme expérience. Je
sais que mes comédiens regardem la ca-
méra la plupart du temps, que j'ai une
culture cmematographlque qu'ils n'ont
pas, qu'une équipe de trente ou qua-
rante personnes dans un village, c'est un
envahissement. Il me faut donc travail-
ler la manifestation extérieure des senti-
ments premiers. Un Frangais qui pleure
ne pleure peut-étre pas comme ici, mais
je comprendrai sa tristesse. Un acteur, je
vais lui demander d'étre triste comme
lui le ressent. Ce n'est peut-étre pas ce
qu'on appelle habituellement de la di-
rection dacteurs. C'est plutot canaliser
pour retrouver ['authenticit¢ du senti-
ment. Mais, maintenant, je vais travailler
la directio + d’acteurs. C'est la premiére
fois, avec « Yaaba », que j'ai pu faire
des travellings, filmer la nuit, et jai
adoré ¢a.

On m'a reproché que, quand la
grand-mére est morte, on la voit respi-
rer. 11 faut savoir qu'elle pleurait quand
elle ne pouvait pas faire un plan, car on
lui avait dit que c'était des millions qui
partaient en fumée. On a di, pour la
convaincre d'accepter de faire le film,
que ses enfants et ses petits-enfants Ia
verraient et que ainsi jamais elle ne
mourrait. On lui avait dit qu'elle était
malade, car jamais ni elle ni personne
comme elle n'aurait accepté de mimer la
mort; et, apres, c'est elle qui est venue
nous dire qu'elle avait trés bien compris
qu ‘elle était morte. Voila pour la grand-
mére qui respire. Moi, je ne rentre pas
dans les combats d'arriére-garde. Tous
les nostalgiques vont avoir des pro-
blémes. Faisons du bon cinéma et il sera
respecté.

Recueilli par
Jean Roy



